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CAPACINEMA

'SER ATOR
E ALGO QUE
SE CONQUISTA"

Robert Pattinson fala-nos da sua experiéncia de trabalho
com David Cronenberg, do peso do estrelato que carrega
nos ombros e do filme que transformara para sempre

a Sua carreira e a sua vida: “Cosmopolis’.

Estreou ontem em Cannes. Chega quinta-feira as salas







CAPAcinema

Entrevista Francisco Ferreira

NéO ij. fé.Cj.]. estabelecer contacto

e chegar a fala com Robert Pattinson, através de
uma ligacio telefénica entre Lisboa e Los Angeles
que teve de esperar pelos compromissos de uma
das estrelas mais populares do planeta. Dentro da
limusina de “Cosmopolis”, o filme que Paulo Bran-
co produziu e que David Cronenberg realizou a
partir da novela de Don Del.illo, o ator britanico
veste a pele de Eric Packer, um golden boy de 28
anos que decide atravessar Nova Iorque para ir cor-
tar o cabelo. Corretor da bolsa em Wall Street,
orgulhoso do seu instinto de predador no mundo
da alta finanga, Eric Packer perdera nesse dia a
sua astronémica fortuna, debaixo de uma atmosfe-
ra de apocalipse que o for¢a a reconsiderar a sua
existéncia. Para a personagem, trata-se de uma
descida aos infernos. J4 para Robert Pattinson, é o
filme da metamorfose: o idolo de adolescentes da
saga “Twilight” arranca em “Cosmopolis” uma per-
Jformance eletrizante e mostra ser um ator por in-
teiro com o futuro a seus pés.

Nao vou perguntar-lhe qual é o seu hobi favorito,
como anda a sua vida privada nem qual é o seu
proximo projeto. Otimo.

Em “Cosmopolis”, trabalhou pela primeira vez
com David Cronenberg, realizador que tem a repu-
tacdo de ndo deixar ninguém indiferente. E verda-
de? Agora sim, posso dizer que é verdade. Foi pre-
ciso deixar passar algum tempo, ganhar alguma
distancia porque durante a rodagem de “Cosmopo-
lis” ndo compreendia muito bem o que estava a
fazer. Deixei-me levar pela experiéncia. Sé tive
uma nogao clara disso na primeira vez que vi 0o
filme. Eu estava sozinho na sala. Fiquei perplexo.
Senti uma atracio estranha, como um contagio.
Acha que “Cosmopolis”, a sua medida, também &
um filme de vampiros? Ah, nao. Espero que nao!
Nzo ha vampiros aqui.

Qual foi o principal motivo que o levou a aceitar
este papel? David Cronenberg, sem duvida.

Ele ja fazia parte do seu planeta cinematografico?
Sim, sou um grande fa, hd muito tempo. “Videodro-
me” é um dos meus filmes favoritos de sempre. Ja
sabia que ele coloca a criatividade acima de tudo e
que este projeto podia tornar-se uma experiéncia
para a vida. Ele é um desses raros cineastas que
parece nao ter medo de nada. Aquilo que faz é
realmente seu, os filmes sdo seus, da primeira a
dltima imagem.

E vocé? Teve medo de fazer este filme? Até ao
primeiro dia de rodagem, ndo posso dizer que nao
tive. A maioria dos realizadores tentam levar um
ator pela mao. Cercam-no de indicacdes, criam a
sua marioneta. Com Cronenberg é tudo muito dife-
rente e mais automatico. Chegamos a rodagem, fil-
mamos e... that’s it. A relacdo com o trabalho é
muito sensorial e o mais dificil é aprender a desco-
brir o tom. Ninguém nos fala dos motivos psicoldgi-
cos das personagens, por exemplo. O David sabia
exatamente o que estava a fazer. Conhecia cada li-
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nha do argumento de cor. Eu nunca tinha trabalha-
do com um realizador tdo confiante em si préprio.
O que é que se passou antes de comecar a roda-
gem, exatamente? O David comegou por dar-me
a ler o argumento e s6 depois li a novela de Don
DeLillo. O argumento é muito fiel ao livro. Fiquei
extremamente impressionado pelo seu ritmo. Por
outro lado, fui surpreendido pela sua simplicidade,
pois ji entdo me tinham dito que “Cosmopolis”
nao s6 era um texto dificil como um romance prati-
camente impossivel de adaptar ao cinema. O argu-
mento do David parecia-se a um poema. N3o era
muito claro aquilo que eu deveria fazer, nem para
onde deveria ir, nem sequer era clara a forma co-
mo a histéria acabava. E quanto mais lia o guifo,
mais estas perguntas pareciam ficar sem resposta.
N3o foi nada ficil porque a minha personagem es-
td em praticamente todas as cenas. Isto obrigou-
-me a estudar o texto palavra por palavra, como se
fosse uma peca de teatro.

Estava familiarizado com a obra de Don DeLillo?
Os seus livros costumam estar na sua mesa de
cabeceira? Nem por isso. Tinha lido alguns livros
dele mas nao sabia nada sobre “Cosmopolis” nem
sobre Eric Packer.

Descobriu mais sobre si proprio, como homem e
como ator, com este papel? Ah sim, a divida é
infinita. Descobri acima de tudo que uma pessoa
nio pode continuar a fazer o0 mesmo para o resto
da vida. Mas nao quero dizer com isto que me iden-
tifiquei com a personagem. Ele nio tem nada a ver
comigo.

Quem é Eric Packer, para si? E dificil responder
porque eu acho que ele nio simboliza nada. E cer-
to que se move no mundo da financa, que vai per-
der tudo o que tem em 24 horas e assistir 4 sua
destruicao sem conseguir reagir racional e emocio-
nalmente a isso. Trabalha com o vazio, com a espe-
culacio e reage com frieza ao seu instinto, coisa
que 0 torna muito misterioso. Mas nio o consigo
VEr nem como causa nem como vitima de alguma
coisa, porque a sua expressio é neutral, escapa-se
de esteredtipos. Ele faz simplesmente parte de
uma engrenagem, € como a peca de uma maquina.
A sua vida é uma realidade paralela, quase como
se ele tivesse acabado de chegar de outro planeta.
No fundo, ele ndo sabe viver no presente porque
devora o presente. E curioso: quando estdvamos a
fazer o filme, ninguém na rodagem se perguntou o
que ele significa, se é que ele significa alguma coi-
sa. Eu acho que o David provocou isso. Ele gosta
de trabalhar assim, no escuro, sem uma explicagao
légica para as coisas. O David é também uma pes-
soa muito instintiva, que reage menos as ideias do
que as emocoes.

Coloco a pergunta de outra forma: acha que teria
curiosidade em conhecer Eric Packer? Poderia
ser seu amigo? Nao creio que pudéssemos ser ami-
g0s, mas sim, se ele existisse, gostaria de o encon-
trar, definitivamente. Saber o que ele diria sobre o
estado do mundo e a crise global. Gostaria de falar
com ele sobre isso. Provavelmente, nio mais do
que uma dnica vez.

Ainda ha pouco falou-me da dificuldade que o tex-

to lhe levantou. Como € que se preparou para es-
te papel? Conhecendo a filmografia de Cronen-
berg, acredito que ndo deve ter havido muitos en-
saios... E verdade que o Cronenberg nio gosta de
ensaios. Quando um ator chega ao set ji tem que
levar a personagem com ele, esse confronto ji foi
feito no trabalho de casa e isto é uma espécie de
pacto. Cronenberg é um realizador de uma preci-
sdo incrivel. E, por outro lado, é muito sensivel &
performance dos atores. Se perdemos a concentra-
cdo num breve instante ele interrompe o plano
imediatamente, € quase enervante trabalhar com
alguém assim. Nenhum pormenor lhe escapa. Cro-
nenberg sabe exatamente ao fim de cada dia com
que take vai ficar, qual a que a precede e qual a que
lhe vai suceder: vai para o set com o filme inteiro ja
montado na cabeca.

Mas, para um ator, ha cenas forcosamente mais
dificeis que outras: estou a lembrar-me da cena
de sexo na limusina, por exemplo. Para mim, esse
foi um momento muito estranho. Contraceno com
a Juliette Binoche, de quem sou fa h4 muito tem-
po. Nés nunca tinhamos trocado palavra. Ela che-
gou a Toronto um dia de manha e a meio da tarde
estdvamos a filmar uma cena de sexo dentro de
uma limusina. Foi um bocadinho assustador.

Na parte final do filme, contracena com Paul Gia-
matti, um ator muito experiente e um dos maio-




res, se ndo mesmo o maior, da sua geracao. Isto
intimidou-0? Nao me intimidou, mas serviu para
aumentar a tensdo. O Paul, de resto, ndo estava
menos tenso que eu. E um momento capital do
filme, um didlogo de grande confronto, e Cronen-
berg insistia em que disséssemos o texto tal e qual
como ele estava escrito, como se fosse Shakespea-
re. Nenhuma alteracio era permitida. O Paul ar-
ranca uma performance soberba nesse momento.
Acha que “Cosmopolis” vai marcar um ‘antes’ e

um ‘depois’ na sua carreira? Ou tende apenas a

ver este filme como mais um trabalho, mais um
passo de uma evolucao natural? “Cosmopolis” vai
ser definitivamente um filme especial para mim.
Eu mudei, sinto que mudei. Estou a atravessar
uma fase da minha vida em que vou ter que fazer
opgoes e testar-me enquanto ator. “Cosmopolis”
nao foi uma escolha ficil para mim. Estava marca-
do pela saga “Twilight” quando cheguei a “Cosmo-
polis”, tenho bem consciéncia disso e se ndo o ad-
mitisse estaria a ser cinico. Antes da rodagem esta-
va em stresse. Duvidei das minhas capacidades,
nio sabia se iria estar a altura. Receei até poder
arruinar tudo. Mas também pensei: “Se apostaram
em ti, foi porque acreditaram em ti.” Foi isso que
me fez ir em frente. “Cosmopolis” caiu-me de para-
quedas. Encorajou-me a mudar tudo.

Falta ainda um episaddio final a saga “Twilight”,

que se estreara no fim do ano, depois de “Cosmo-
polis”. Isso ndo o perturba agora? Encaro essa es-
treia com o mesmo profissionalismo. Nio, o que
me perturba é pensar que também envelheci, que
entretanto me apareceram rugas na cara e que tal-
vez tenha chegado o tempo de romper com 0 que
fiz até agora, um tempo que eu vou aceitar de for-
ma natural.

Acha hoje que “Twilight”, sobretudo depois de
um filme t3o valioso do ponto de vista artistico
como “Cosmopolis”, vai ser uma experiéncia que
acabara por esquecer? Nio o diria assim porque

Eu mudei, sinto que
mudei. Estou a atravessar
uma fase da minha vida
em que vou ter que fazer
epcoes e testar- nie
enquanto ator

sempre dei o meu melhor, ainda que muitos me
tenham achado um ator menor, ou mesmo um
mau ator, por causa de “Twilight”. Sao as mesmas
vozes que meste momento se perguntam: “Agora
sim, com Cronenberg, vamos ver se ele é capaz de
interpretar, vamos ver se ele é um ator a sério.”
HA muito trabalho em “Twilight”. Vou fazer 26
anos, fiz os cinco filmes da série e fui confrontado
com muitas decisGes artisticas. E elas contaram, é
claro. O que fiz antes contou. Foi por isso que o
David me propds este papel. Eu sempre quis fazer
bons filmes, mas antes de “Cosmopolis” estava um
bocado nas tintas se eles eram ou nfo bons. Agora,
preocupo-me mais com 0 gue pensam de mim, que-
ro ganhar o respeito dos outros pelo meu trabalho.
Tenho ja uma série de projetos em mao que nao
esperava ter, gracas a “Cosmopolis”.

A sua passagem pela série “Twilight” trouxe-lhe
outras coisas. Transformou-o numa das figuras
mais mediaticas do mundo. E numa das mais bem
pagas, também. O sucesso rodeia-o por todos os
lados. Como é que lida com isso? Quando uma
pessoa se torna repentinamente muito conhecida,
quando ja nao pode dar um passo sem ter um ban-
do de paparazzi 4 espera, é muito ficil perder o
controlo da sua imagem e daquilo que os outros
pensam de nés. No fundo, somos s6 mais uma roda
dentada de uma grande engrenagem que nao sabe-
mos para onde vai. Isso aconteceu-me. Foi quase
de um dia para o outro. Ser célebre ndo exige parti-
culares aptidoes. A um ponto tal que cheguei mes-
mo a perguntar-me se ainda era ator, ou onde esta-
va afinal o ator em mim: nos filmes ou na vida?
Sente que se tornou num produto de Hollywood?
Eu sinto que Hollywood transforma as pessoas nu-
ma coisa que elas ndo sao. Hollywood protege e
destréi essa imagem conforme Ihe d4 jeito. E uma
maquina de sonhos que, no meu caso, criou uma
marca. Ja perdi papéis em filmes por causa disso
— por estar demasiado colado a “Twilight”. No en-
tanto, para um ator, o que é o éxito comercial de
um filme senfo um facto paralelo? O filme nunca
serd melhor ou pior por causa disso.

Ha um grau de perversidade em tudo isto porque
o éxito comercial dos filmes também depende do
éxito real dos atores. Uma coisa alimenta a outra.
Por exemplo: o teaser de “Cosmopolis” lancado
ha meses foi um dos mais partilhados do ano, tor-
nou-se viral na net, pos o filme nas bocas do mun-
do, sobretudo porque vocé faz parte do elenco...
O teaser tem 30 segundos e pode levar muita gen-
te ao engano. Nio é o filme.

Acha que “Cosmopolis” alterara radicalmente a
sua imagem, sobretudo para os fas que o seguem
e endeusam por “Twilight”? La estd: as opinides
que tém sobre mim contam, mas eu aprendi a de-
fender-me delas. Comeco a ficar realmente cansa-
do de ser o idolo de raparigas adolescentes que
tém metade da minha idade. E preciso ambicionar
mais do que ter uma bela cara no ecri e um caris-
ma fotogénico que funcionou durante um periodo
de tempo. E tudo tem o seu tempo. Ser ator ¢ algo
que se conquista. E preciso saber correr o risco.
Estou consciente disso, ndo caio em ilusdes. A
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Em tempos de crise, foram filmes de crise o que Cannes deu a ver «
2012 — mas os melhores rodam em limusina. Filmes em que o COrpo é interroga

e acaba por pagar a conta ao cinema: ""Cosmopolis”, de Da
Cronenberg, e sobretudo "Holy Motors", de Leos Carax. Amanhd, é dia de palma

Eric Packer (Pattinson)
sozinho contra todos e,
por fim, contra si préprio
em "Cosmopolis"
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Texto Francisco Ferreira, enviado a .Cannes

A limUSina de Eri.c Packer (Pattin-

son) anda aos solucos numa-Nova Iorque paralisada
por engarrafamentos e assustada por revoltosos tu-
multos na rua. Na limusina, que é um fetiche e um
timulo /Aigh tech do mundo ameacado pelo colapso
da bolsa e do capitalismo, o go/den boy manipula
tudo: a vida profissional e a privada, o triunfo e o
descalabro, 0 espaco e o tempo. Na limusina, recebe-
ra ele a amante (Juliette Binoche). Da limusina, en-
contrara a mulher (Sarah Gadon). L4 fora, o mundo
esta 4 beira da explosdo, mas Packer vive num espa-
¢o concentraciondrio e insonorizado. E serd tam-
bém de limusina que Packer chega ao local onde
acaba por encontrar Benno Levin (genial papel de
Paul Giamatti) para descobrir que a realidade do
homem pés-moderno lhe fugiu dos pés e que che-
gou o tempo de saldar as dividas. Eric Packer é um
simulacro? Admitamos que sim, para dizer que nio
é facil para um cineasta filmar uma personagem que
se tornou um fantasma de si préprio. Ainda por ci-
ma, sobre quatro rodas.

Cronenberg tinha em maos uma matéria litera-
ria dificil de adaptar, uma vedeta de cinema comer-
cial (que nao é o seu) a preencher quase todos os
planos de um filme e, também, em poténcia, uma
visdo apocaliptica, mas permedvel 2 ironia, dos tris-
tes tempos em.que vivemos. Don DeLillo contou-a
em prosa, em 2000, € 0s 12 anos que separam o
texto do argumento que o proprio Cronenberg escre-
veu s6 confirmaram o golpe visionirio do escritor,
num dos seus livros mais severos, e pontaria no ci-
neasta que o leva ao cinema.

Nao vamos para ja esgotar todas as baterias so-
bre “Cosmopolis” e sobre este Packer que, entre ou-
tras anomalias, tem uma préstata assimétrica, tao
assimétrica como a visdo que Cronenberg nos deu
nas ultimas décadas sobre o mundo contempora-
neo, a sua urgéncia, a sua faléncia. Cronenberg € o
cineasta dos mistérios do organismo, das metamor-
foses que a mente opera no corpo e disso falaremos
para a semana, ji na ressaca pés-Palma: o filme an-
da na boca do mundo, chega as salas ji na quinta-fei-
ra. Digamos apenas, para ja, que os caprichos de tal
personagem permitiram ao cineasta canadiano
criar um thriller cortante de tensio que sentimos
passar 2 mesma velocidade vertiginosa com que Pac-
ker cai no abismo (sensa¢ao em muito reforcada pe-
la banda sonora de Howard Shore). Uma catistrofe
que se anuncia sem aviso e que galopa para destino
incégnito, com uma morbidez de fim de histéria.
“Cosmopolis” é um filme implacével como “Crash”,
elétrico como “eXistenZ”, fascinado por um império
de imagens em que 0 repouso se tornou impossivel.

E um mais que 6bvio candidato ao ouro que o juri
liderado por Nanni Moretti entregard amanhi na
“Croisette”.

A surpresa chegou também pela mao de Michael
Haneke, num comovente “Amour” que derrete o co-
ragao de pedra do cineasta austriaco. Nio se pense
que Haneke tombou no melodrama com esta peque-
na peca de cimara: ainda que o drama seja de uma
dignidade radical em relac@o ao assunto a que chega
(a eutanésia), e 2 miisica uma bagatela de Schubert.
Georges (Jean-Louis Trintignant) e Anne (Emma-
nuelle Riva) sdo dois octogendrios, ambos professo-
res de musica na reforma. Tém uma filha (Isabelle
Huppert), que raramente os-visita. S3o personagens
de um mundo que nio existe mais. Um dia, Anne
sofre um principio de enfarte: fica paralisada do la-
do direito. Do hospital, volta para casa:-serd o mari-
do quem cuidari dela. Ela deixard de andar, de fa-
lar. Cai na cama, e ji sabemos no principio do filme
que, para ela, esse é o principio do fim.

Haneke, também ele, oferece-nos um timulo de
compaixao que nos ensinara a aceitar uma fatalida-
de nua, crua, sem pudor e em que as emocoes falam
pelos corpos. Estao aqui as duas maiores interpreta-
¢oes do festival: em Trintignani (hd muito que ele se
dedicou em exclusivo ao teatro, desiludido com o
cinema, mas desta vez abriu exce¢io) e em Emma-
nuelle Riva, a eterna atriz de “Hiroshima Meu
Amor”, de Resnais.

Jean-Louis Trintignant

em “Amour”, de Michael Haneke e
Rin Takanashi em “Like Someone
in Love", de Abbas Kiarostami
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CINEMA

Edith Scob
em “Holy Motors": obra-prima
absoluta de Leos Carax

Cronenberg tinha

em mados uma matéria
literaria dificil de adaptar,
uma vedeta de cinema
comercial a preencher
quase todos os planos
de um filme e, também,
em poténcia,

uma visao apocaliptica,
mas permeavel a ironia
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Kiarostami, pelo seu lado, anda a mostrar aos
iranianos que pode continuar a trabalhar fora do
seu pais, entregue 2 intolerincia e também inimi-
go de cineastas. Da Itélia de “Cépia Conforme”,
Abbas partiu para o Japdo em “Like Someone in
Love”, para desencantar um conto moral muito
inesperado na sua linha de a¢do habitual, filmado
com japoneses, e que s6 0s mais cretinos poderio
julgar ser banal. Conhecemos Akiko (Rin Takana-
shi), uma jovem estudante que se prostitui nas
horas vagas para arredondar os fins do més. Ela

veio da provincia, vive em Téquio, ndo sabemos
muito mais. Mas sim, sabemos: a avé dela estd de
visita & metrépole, deixou-lhe sete mensagens no
telemével que ouvimos uma a uma, numa genial
sequéncia dentro de um t4xi em que é impossivel
nao pensar na atracio de Abbas pelos filmes den-
tro de automéveis (“O Sabor da Cereja”,
“Ten”...). Akiko, de ‘servico noturno’, visita numa
noite de canseira um velho professor, que tem
queda para se sentir in Jove. Acreditamos que é
ele, e ndo a rapariga, a personagem mais impor-
tante do filme.

Kiarostami sempre desarmou com uma ironia fi-
nissima as suas personagens masculinas, que tém
uma tendéncia congénita para o rancor e para o ci-
nismo. Eles ndo costumam, de resto, sair bem da
fotografia. E o caso deste professor que, no alto da
sua boa consciéncia, vai alimentando um ideal eréti-
co com subtis licbes de moral 4 rapariga. Uma situa-
cao insélita levd-lo-4 até a fazer-se passar por avd de
Akiko. Ninguém desconfia entfo das suas boas inten-
coes de avozinho, que o filme nos diz serem basea-
das na experiéncia de vida. Desenganem-se 0s mais
crédulos, contudo: Kiarostami nunca se ficou pela
superficie da imagem. E ae avozinho, digamos que
lhe sai o tiro pela culatra num dos finais mais sur-
preendentes deste festival.

Voltaremos aos novos filmes do italiano Matteo
Garrone (“Reality” cai certamente nas boas gracas

de Moretti), do francés Alain Resnais (“Vous n’Avez
Encore Rien Vu” é mais um tratado de sublimacio
da morte do grande realizador francés, perto de
completar 90 anos) e do opus 3 de Jeff Nichols,
“Mud”, no qual se depositam expectativas em alta.

Deixamos o melhor para o fim e, se com limusi-
nas come¢amos, com limusinas terminamos. Can-
nes 2012, de resto, adora esses bélides infernais em
que agora se descobrem bizarras aventuras, embora
“o0 mundo j& nfo queira miquinas visiveis”, como se
ouve no novo filme de Leos Carax. Pecam-nos para
escolher uma Palma, uma s6. Pesamos bem as pala-
vrag neste momento: a nossa chama-se “Holy Mo-
tors”. Carax bate a concorréncia aos pontos. Fez o
filme francés do milénio. Que motores sio estes?
Sao o cinema.

Denis Lavant, eterna presenca no cinema de um
Carax que ja nao filmava uma longa-metragem h4 11
anos, chama-se Sr. Oscar em “Holy Motors” (tam-
bém Carax se chama Alexandre Oscar Dupont no
seu passaporte). E o préprio Carax que sai do timu-
lo (mais um) figurado numa sala de cinema das anti-
gas (e das grandes), cheia de espectadores de cera.
O Sr. Oscar anda de limusina. Nela, mascara-se de
ator e, ao longo de uma longa noite (sdo incriveis as
coincidéncias com “Cosmopolis”...) terd nove perfor-
mances para cumprir. Serd mendigo numa rua de
Paris. Serd um daft punk em pose de artes marciais
num ambiente de “Star Wars”. Andar4 pelos esgo-
tos de Paris para raptar uma modelo (Eva Mendes)
do cemitério de Pére Lachaise. Sera pai de familia,
tocard acordedo numa igreja, matari e serd morto
pelo seu préprio duplo — e, cada vez que ele entra
naquela limusina conduzida por Edith Scob, outro
disfarce aparece.

O trabalho de ator de Lavant, e dos 1001 alter-
-egos que Carax se inventa, sigpgem pela beauté du
geste, até chegarmos 2o nono rendez-vous, com
uma série de percalcos e acidentes pelo meio, um
deles particularmente tocante: é quando o Sr. Os-
car, a beira do fim do filme, nos diz que tem 20
minutos para recuperar 20 anos, N0 momento em
que ele encontra a personagem de Kylie Minogue.
No topo da Samaritaine (um famoso armazém de
vestudrio em Paris, hoje em ruina), Kylie canta uma
cancdo. Acreditamos por momentos estar perante
as personagens de “Boy Meets Girl”, o primeiro me-
teoro que descobriu em Carax um homem louco
pelo cinema.

“Holy Motors” é um ‘mortal encarpado’ (ou ou-
tra qualquer pirueta) de alguém que sabe que sé
pelo cinema pode salvar a sua vida. E, acima de tu-
do, um filme em que o cinema se reinventa constan-
temente (Lavant tem 11 personagens creditadas no
genérico) numa jornada de loucos. E outro filme de
lamentos, por Hollywood, pelo passado mais sensi-
vel do cinema francés, pelo préprio percurso maldi-
to de um cineasta que se amaldigoou. “Holy Motors”
é ainda o nome da garagem onde, no final do dia, as
limusinas de sonho estacionam os sonhos. Nas suas
acrobacias sem fim, também Carax nos lega aqui
um filme funerério, lancinante, que as palavras nio
podem descrever. Um filme em que o cinema se des-
cobre imortal. A
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